
субƬектности� Ɓервое, Ʃто делает Ɛбаба 
при попадании в ее купальни ɣ лиƪает су-
ƫество еƕо имени� ſапример, она забирает 
у Ƅихиро ее имя, называя ее ƃƯн� ſо в Ưтом 
искажении тоже есть хитрость, т�bк� ƃƯн ɣ 
Ưто сокраƫение от Ƅихиро, то есть искаже-
ние, скорее, тоже лиƪь иллưзия�

Ɓри Ưтом сама деятельность Ɛбабы свя-
зана с оƩиƫением духов� Ŵедь она тоже не-
однознаƩный персонаж� Ɛбаба изменяется 
по мере изменений самой Ƅихиро� ƃкорее, 
Ƅихиро наƩинает смотреть на нее, не иска-
жая, поƯтому Ɛбаба предстает друƕой�

Ɓо мере развития сưжета Ƅихиро от-
крывает в себе способность лưбить� Əто 
слово несколько раз звуƩит на протяжении 
мультƦильма, но Ʃто оно знаƩит" žиядза-
ки дает на Ưтот вопрос оƩень интересный 
ответ� Žưбить ɣ знаƩит знать настояƫее 
имя друƕоƕо� Ƅак, Ƈаку, мальƩик�дракон, 
сохраняет для Ƅихиро ее настояƫее имя, 
а Ƅихиро вспоминает еƕо �забытое им са-
мим� имя, которое звуƩит как żоакуƕава ɣ 
Ƈозяин Ƒнтарной Ƃеки�

Ɓервое �и единственное� задание, кото-
рое Ƅихиро полуƩает в купальнях ɣ иску-
пать зловонноƕо ƕостя, от запаха котороƕо 
волосы встаưт дыбом на теле, а еда превра-
ƫается в сами доƕадайтесь Ʃто� Əтоƕо ƕостя 
Ɛбаба принимает за Ŷуха Ɓомоек, но на са-
мом деле он оказывается Ŷухом Ƃек и ƀзер�

Ŵсе они ɣ Ŷух Ƃек и ƀзер, Ƈозяин Ƒн-
тарной Ƃеки ɣ Ưто ƕлубинные внутрен-
ние аспекты самой девоƩки, нуждаưƫие-
ся в оƩиƫении, состояƫем в освобождении 
ее истинной сути ɣ сохранении настояƫе-
ƕо имени ɣ Ƅихиро, Ưтой связи с ųездонной 
ŵлубиной, бытия ųездонной ŵлубиной ɣ 
бытия тем, кем она является�

Ɓереломным моментом в Ʀильме ста-
новится появление еƫе одноƕо персона-
жа ɣ ųезликоƕо� Ŵ японской миƦолоƕии 
боƕ żаонаси ɣ безликий боƕ�бродяƕа, веƩ-
но иƫуƫий имя и дом� żаонаси, как лư-
бой дух, не может воплотиться напрямуư, 
он всеƕда иƫет Ʃеловека, и аƦƦекты, на ко-
торые он ловит лưдей ɣ Ưто жадность, алƩ-
ность и ужас� żаонаси может материали-
зовать неоƕраниƩенное колиƩество копий 
лưбоƕо предмета и отдать их Ʃеловеку, 
ведомому жадностьư, а проявляưƫаяся 
одержимость Ʃеловека позволяет żаонаси 

сожрать еƕо, и перенять еƕо последнее со-
стояние, mлик}�

żаонаси представляет собой ненасыƫа-
емуư и бесполезнуư жадность ɣ Ʃем боль-
ƪе он сƬедает, тем ненасытнее становится� 
Ɓредметы, предлаƕаемые им ɣ тоже под-
делка, ведь он создает их из ƕрязи�

ƃможет ли Ƅихиро принять своư нена-
сытнуư жадность и невыразимый ужас, от-
нестись к ним с соƩувствием, но без подƩи-
нения им"

żаонаси меняет свой облик, как и Ɛба-
ба, как и Ƈаку, по мере изменений самой 
Ƅихиро� ſо не без уƩастия Ŷуха Ƃек, в бла-
ƕодарность подаривƪеƕо Ƅихиро ƕорький 
пирожок� Ɖасть Ưтоƕо пирожка Ƅихиро от-
дает отравленному колдуньей Ƈаку, дру-
ƕуư Ʃасть скармливает разожравƪемуся 
в купальнях żаонаси �нетрудно доƕадаться, 
Ʃто происходит с ними дальƪе��

ƃтанция mŶно ųолота} ɣ ��й уровень сно� 
видƩеской реальности ɣ место обитания 
Ŷзенибы ɣ друƕой моƕуƫественной колду-
ньи, сестры�близнеца Ɛбабы� Ŷзениба не-
отлиƩима от Ɛбабы, но ведет себя инаƩе� 
ſа дне болота обыƩно не бывает места все-
моƕуƫеству, да на неƕо и надежды уже нет� 
mƀдним колдовством�то мноƕоƕо не сде-
лаеƪь}, ɣ ƕоворит Ŷзениба, демонстрируя 
скромнуư и простуư жизнь, удовлетворен-
ность тем, Ʃто есть, теплое отноƪение� żа-
онаси, неотступно следуưƫий за Ƅихиро, 
обретает на Ŷне ųолота дом, а Ƅихиро те-
перь и Ŷзенибу, и Ɛбабу видит как обыƩных 
бабуƪек, а не моƕуƫественных и страƪных 
колдуний� žожет быть, Ɛбаба и Ŷзениба ɣ 
и вовсе одно и то же суƫество�

Ƃодители, кстати, тоже перестаưт быть 
свиньями� mƃреди свиней нет моих роди-
телей}, ɣ отвеƩает Ƅихиро на последнем 
испытании, которое делает ее свободной� 
ƀт всемоƕуƫества, идеализаций, обесце-
ниваний, обвинений, от Ʃерно�белоƕо, рас-
ƫепляưƫеƕо, mƪизо�параноидноƕо} вос-
приятия Ƅихиро делает выбор в пользу 
реалистиƩноƕо, уƩитываưƫеƕо друƕих, бо-
лее сложноƕо и цельноƕо, mдепрессивноƕо}�

żонеƩно, она возвраƫается из Ưтоƕо мно-
ƕоуровневоƕо сновидения ребенком, той же 
���летней девƩонкой, но Ưта девƩонка смо-
трит на мир инаƩе�

РЕЦЕНѾИң НА ФИЛҖМ Аِ ѵِ ҐАНҋЕНА 
ٿң УѴИѵАҢ ѵЕЛИ҃АНОѵپ

лƉвина ŋеŹа анŭŹеевна

ŵлавная ƕероиня, ųарбара, сталкивается 
с запредельным переживанием: ее мать 
умирает� ƃмертельная болезнь матери ока-
залась тяжким бременем для всей семьи, 
ƕде трое детей разноƕо возраста оказались 
предоставлены сами себе�

ƃтарƪая сестра пытается взять на себя 
Ʀункции матери, но Ưта наƕрузка слиƪ-
ком тяжела для нее� ƀна вынуждена жерт-
вовать собой, и такая жизнь, которуư она 
не выбирала, становится ее бременем�

ųрат уходит в компьưтерные иƕры� 
ƀн проводит время с друзьями, но на са-
мом деле закрыт для живоƕо контакта�

ƅ ųарбары, младƪей в семье, друƕая за-
ƫита� ƀна борется со смертьư, образ кото-
рой предстает в виде ужасных великанов� 
ŶевоƩка не осознает, с Ʃем и поƩему она 
борется, но у нее есть миссия: спасти мир, 
Ʃто символиƩески ознаƩает спасти маму�

Ŵ Ʀильме показано, как близкие лưди, 
вместо поддержки друƕ друƕа наƩинаưт за-
ƫиƫаться от контактов с друƕими, изоли-
руясь в страдании� ųарбара ɣ единственная 
в семье, кто пытается установить контакт 
с братом и сестрой� ƀна делает Ưто по�сво-
ему ɣ Ʃерез Ʀантазии и иƕры� ſо ни брат, 
ни сестра не ƕотовы ответить ей взаимно-
стьư� Ŵ результате каждый справляется 
с обƫим ƕорем как может� Ɓри Ưтом брат 
и старƪая сестра выƕлядят более адекват-
ными, с тоƩки зрения социума: они обƫа-
ưтся с лưдьми, заняты делами� ſо на самом 
деле они также отрицаưт приближаưƫуư-
ся смерть матери, уходят от переживания 
своих Ʃувств� ſикто из Ʃленов семьи не ƕо-
ворит о том, Ʃто происходит� ƃамое важное 
и болезненное иƕнорируется�

ųарбара тоже борется с невыноси-
мой реальностьư� ſо ее способ отлиƩает-
ся от тоƕо, Ʃто выбрали брат с сестрой� ƀна 
не отрицает Ʃувств, не пряƩет их, но на-
ходит им обƬяснение и способ выражения 
Ʃерез поƕружение в архетипиƩеское� ƃвязь 
девоƩки с реальностьư наруƪается, она 
выƕлядит странной и балансирует на ƕрани 
безумия� ƀднако ее психика продолжает Кадры из фильма «Ũ убиваю великанов»
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АНАЛИѾ ФИЛҖМА پҝҋ҃ОРҌ¹ِٿ 
 ٱ ҌАЙНАژНЕ ҌАЙНАً ٭ژҋЕ҃ҋپ
ОҌНОғЕНИң²ٿ

ŕетельская ŧлия сеŹŬеевна

m���летний мужƩина, отяƕоƫенный кризи-
сом среднеƕо возраста, приезжает в Žондон, 
Ʃтобы написать книƕу, но волеư судьбы 
наƩинает работать мужƩиной�Ưкскортом 
и обслуживать боƕатых дам� ƀн будет ва-
ƪим друƕом, он будет ваƪим лưбовником, 
но только если вы ƕотовы платить строƕо 
по Ʃасам}� Ɓримерно такое описание содер-
жания Ʀильма встреƩается на разлиƩных 
сайтах в интернете� ſо мы попробуем по-
смотреть на происходяƫее в тоƩки зрения 
психоанализа и разобраться в ƕлубинных 
переживаниях ƕероев Ʀильма� ſа протя-
жении всеƕо Ʀильма мы можем наблưдать, 
как постепенно, кадр за кадром развораƩи-
вается картина mинƦантильноƕо невроза} 
Ɓьера ɣ ƕлавноƕо ƕероя, которая усилива-
ется освеƫением аналоƕиƩноƕо невротиƩе-
скоƕо конƦликта и у остальных ƕероев�

ŷсть тоƩка зрения, Ʃто уже в первых Ʀра-
зах пациента на сессии можно услыƪать 
суть еƕо конƦликта� ŲналоƕиƩный подход 
можно применить и в кино ɣ в первой сце-
не Ʀильма мы видим всư суть жизненной 
ситуации Ɓьера ɣ картину неустроенной�
неудавƪейся жизни мужƩины среднеƕо 
возраста� ƀн сам руками стирает рубаƪ-
ку, вокруƕ крайне бедная обстановка� Ŷе-
монстрация жизни неудаƩника� Əто потом 
мы узнаем, Ʃто Ɓьер имеет высƪее образо-
вание, квартиру в центре Ɓарижа, Ʃто у еƕо 
отца дом в ųордо� ſо здесь создается об-
раз Ʃеловека, потерпевƪеƕо жизненнуư 
неудаƩу� ŷƕо жизнь и вправду не удалась, 
но в друƕом� ź Ưто станет ясно потом�

Ŵ следуưƫей сцене Ɓьер кому�то зво-
нит� ƀтвеƩает явно обеспокоенная женƫи-
на, но Ɓьер молƩит� ŷƕо все�равно узнаưт, 
и Ɓьер пуƕается, как ребенок� ƅ неƕо абсо-
лưтно детское выражение лица, он даже 
берет в рот палец �детский жест�� žож-
но доƕадаться, Ʃто Ɓьер звонит жене 
и по ее репликам определяется иерархия 
в семье Ɓьера: mƉто я скажу ſиколя, коƕда 
он возвратиться"} �ſиколя ɣ сын Ɓьера� 
Ƅак спраƪиваưт провинивƪеƕося ребенка 
о том, как доложить о еƕо проступке отцу� 
Ɓьер ɣ сбежавƪий ребенок, о поступке ко-
тороƕо жена�мать должна сказать ſико-
ля�родителư" Ɓотом место Ɓьера в семье 
подтверждается еƫе раз, в середине Ʀиль-
ма, записьư на автоответƩике в еƕо па-
рижской квартире mŴы позвонили żатрин 
и ſиколяɭ}, как будто żатрин �жена Ɓье-
ра� и ſиколя �еƕо сын� и есть супружеская 
пара� Ɓьер даже не упоминается� ź не важ-
но, была ли Ưта запись изнаƩально, или была 
переписана после mпобеƕа} Ɓьера, она ука-
зывает на то, Ʃто Ɓьер исклưƩен из триады, 
и есть пара ɣ еƕо жена и сын� Ɓьер в Ưтот 
раз так и не поƕоворил с женойɭ

Ɓосле Ưтоƕо Ɓьер попадает в mбордель}� 
ſе сам� ŷму ƦактиƩески навязываưт услу-
ƕи, и Ɓьер не может отказаться� Ŵыбран-
ное имя mŹиƕмунд} отсылает нас, конеƩ-
но, к Ɔрейду и к Əдипову комплексу� Ɓьер 
не проявляет никакоƕо интереса к женƫи-
нам борделя и на еƕо лице Ʃитается скорее 
досада� Ɓоследней тоƩкой в их взаимодей-
ствии становится Ʀраза одной из прости-
туток о сексуальности Ʀранцузов, после 
которой Ɓьер реƪает уходить� Ŵ конƦлик-
те, который затем развязывается с охран-
ником вокруƕ сƩета за оплату mуслуƕ}, Ɓьер 
ведет себя как Ʃеловек, который не может 
за себя постоять� ƀн убеƕает от охранника, 
и вся сцена Ưто не драка, а избиение Ɓье-
ра� ƅже по Ưтой сцене, до тоƕо как сам Ɓьер 
сказал о проблемах с потенцией, он демон-
стрирует ее отсутствие в более ƪироком 
смысле�

Ŵ Ưтот момент происходит знакомство 
Ɓьера с Ƅомом, наƩинаưƫееся с демонстра-
ции Ɓьером беспомоƫности и попытки по-
луƩить заботу со стороны Ƅома� Ɓри Ưтом 
Ƅом показывает друƕие Ʃерты: задав Ɓье-
ру вопрос mвы не умираете"}, он уходит� ŷƕо 

{ Режиссер Мишель Ŋлан, 1999 
 
t Доклад прочитан на ;/9I (46) клиническом 
Семинаре под руководством члена Париж-
ского психоаналитического общества, члена 
I3$ 'r. $le[anGre Nepomiacht\ ()rance). śема: 
«Психоанализ Андре Грина». 2­3 марта 2019, 
(СПб). Кадры из фильма «Эскорт»

бессознательно искать способ переживать, 
и ųарбара идет навстреƩу Ưтому опыту�

Ƒвление, которое можно редко наблư-
дать в реальной жизни: психика изобретает 
способ переживания, который бы позволил 
переработать невыносимый опыт� Ŵ своей 
борьбе ųарбара проходит стадии ƕоря� Ŵ на-
Ʃале Ʀильма девоƩка Ʃувствует себя моƕу-
ƫественным воином� Ɓостепенно ее связь 
с реальностьư крепнет� Əтому способству-
ет установление Ưмоциональных связей 
с ƃоƦией и психолоƕом� ųарбара отстра-
нилась от лưдей, но не потеряла способно-
сти устанавливать связи� ŶевоƩка не оди-
нока, но вместе с тем связь с лưдьми ɣ Ưто 
связь с реальностьư� ųолее тоƕо, ни ƃоƦия, 
ни психолоƕ не поддерживаưт бред ųарба-
ры о великанах, но при Ưтом интересуưт-
ся ей самой� ƃвязь лиƪает ųарбару всемоƕу-
ƫества, но позволяет проявиться реальным 
Ʃувствам девоƩки в живом контакте�

ųарбара проявляет аƕрессиư: ударя-
ет обоих лưдей, пытаưƫихся наладить 
с ней контакт� Ƅут происходит самое важ-
ное для лưбых отноƪений: хотя ƃоƦия 
и психолоƕ расстроены поведением ųарба-
ры, они проƫаưт ее� Ƅакая связь позволяет 
ųарбаре оƫутить себя всеƕо лиƪь Ʃелове-
ком, оказавƪимся перед тяжелейƪим ис-
пытанием� Ŵ Ưтом состоянии девоƩка идет 
на реƪаưƫуư битву ɣ встреƩу со смертьư� 
Ŵ какой�то момент ей даже кажется, Ʃто она 
победила� Ŵедь она была такой сильной 
и отважной� ſо смерть нельзя победить�

Źдесь ųарбара сталкивается с запредель-
ным для лưбоƕо, независимо от возраста, 
Ʃеловека переживанием ɣ она встреƩает-
ся с собственной смертьư� ƃмерть в обра-
зе великана называет веƫи своими име-
нами� ųарбара все Ưто время отказывается 
от жизни, надеясь победить смерть� ƀтри-
цая смерть, невозможно оставаться живым�

Ɓройдя сквозь психоз, поƕрузивƪись 
в бессознательное, девоƩка принимает ре-
ƪение жить� Ɓроисходит трансƦормация, 
в результате которой ųарбара возвраƫает-
ся в мир возрожденной� ųольƪе нет необ-
ходимости бороться и жертвовать� ųарбара 
наƪла в себе опору: Ʃтобы по�настояƫему 
жить необходимо принять смерть, Ʃтобы 
по�настояƫему лưбить необходимо при-
нять возможность утраты�
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